»Die Musik ist meine Berufung*

Als erster Deutscher gewann Gerhard Oppitz mit damals 24 Jahren 1977 den renommierten Arthur-
Rubinstein-Wettbewerb in Tel Aviv. Seither konzertiert der Pianist auf der ganzen Welt. Am 13.
September wird dem im bayrischen Dorf Frauenau geborene Kiinstler in Heide der Brahmspreis
2009 der Brahms-Gesellschaft Schleswig-Holstein verliehen. Unser Mitarbeiter Andreas Guballa
sprach mit dem 56Jahrigen.

Mit funf Jahren haben Sie das Klavier kennengelernt und es ist bis heute Ihr Begleiter.
Haben Sie je daran gedacht, einen anderen Beruf austiben zu wollen?

In meiner Kindheit und Jugend gab es schon Ideen, die in eine andere Richtung gingen. Ich war
wahrend meiner Schulzeit auch sehr interessiert an Naturwissenschaften und Technik. Auch Pilot
oder Flugzeugkonstrukteur wollte ich immer mal werden. Aber das hat sich alles mit 14, 15 Jahren
verflichtigt, als ich die ersten Konzerte spielte. Damals wurde schnell klar, die Musik ist meine
Berufung. Seither hat es keine Irritationen mehr auf diesem Gebiet gegeben.

Mit 20 Jahren machten Sie die Bekanntschaft von Wilhelm Kempff — wahrscheinlich die
entscheidende Begegnung Ihrer Musikerlaufbahn. Wie wichtig war er fiir Ihre Karriere?

Kempff war so etwas wie ein geistiger Vater fir mich. Er hat genau zur richtigen Zeit einen
wohltuenden Einfluss auf mich ausgelibt und mir geholfen, einen eigenen Weg fiir meine
kinstlerische Ausdruckskraft zu finden. Er hat mir gezeigt, die Poesie in der Musik zu entdecken
und nicht nur an der Materie zu arbeiten, also nicht nur die Partitur genau zu lesen und umzusetzen,
sondern den Geist der Musik zu erfassen. Aus seinem jahrzehntelangen Erfahrungsschatz konnte er
mir viele wichtige und anregende Ideen auf den Weg geben. Dafiir bin ich nach wie vor dankbar.

Es gibt Menschen, die vertreten die Meinung, jeder Musiker hat einen eigenen, unverwechselbaren
Klang wie eine DNA. Wie wirden Sie lhren Klang beschreiben?

Als unmittelbar Beteiligter ist es nattirlich schwierig, dass objektiv zu beurteilen. Aber wenn ich
Aufnahmen und Konzertmitschnitte von mir hore, glaube ich, dass doch ganz gut herauszuhéren ist,
dass ich orchestral denke, wenn ich Klavier spiele. Ich versuche, nicht nur den Klavierklang als
solchen zu kultivieren,sondern ich habe immer im Hinterkopf und in meiner Imagination ein
orchestrales Klangbild, das in mehreren Ebenen ablduft. Ich versuche, dem Ganzen dann eine
Farbigkeit und Vielschichtigkeit zu verleihen.

Gehen wir noch einmal gut 30 Jahre zuriick in den Sommer 1977. Damals haben Sie mit 24 Jahren
als erster Deutscher den Arthur-Rubinstein-Klavierwettbewerb in Tel Aviv gewonnen. Erinnern Sie
sich noch an den Moment?

Ich war mit nicht allzu hohen Erwartungen nach Israel gereist und war mir nattrlich dessen
bewusst, dass dort viele Familien von Holocaustopfern lebten. Umso mehr war ich tiberrascht und
geradezu Uberwaltigt von der Welle des Enthusiasmus, die mich dort empfangen hat, als ich bei
diesem Wetthewerb spielte. Und auch bei spateren Konzerten in Israel habe ich eine ganz grolie
Waérme und Resonanz verspiirt. Auch Rubinstein selbst, der damals 90 Jahre alt war und in der Jury
sal3, war offenbar begeistert von dem, was ich machte. Wir haben uns lange auf deutsch unterhalten
und er hat mir viel von seiner Studienzeit in Berlin noch vor dem 1. Weltkrieg erzéhlt. Nach 1918
hat er ja nie mehr in Deutschland gespielt. Auch im nachhinein hat er sich immer wieder fiir mich
und meine Belange eingesetzt.



Israel ist heute fast tdglich in den Nachrichten vertreten. Welches Verhéltnis haben Sie zu dem
Staat?

Ich sehe das Geschehen in Israel und in der ganz Region mit grof3en Bedenken. Das tue ich schon
seit Jahrzehnten, aber in den letzten Jahren vermehrt. Ich kénnte es mir natrlich leicht machen und
sagen, ich werde dort nicht mehr auftreten. Aber ich denke, die Menschen, die dort leben und unter
den Bedingungen zu leiden haben, brauchen die Verbindung mit der Musik und der Kunst. So
werde ich im Herbst diesen Jahres wieder einige Konzerte in Israel geben.

Wie volkerverbindend kann Musik sein?

Ich sehe die Musik als eine Sprache, die Uber alle Grenzen hinweg ihre Wirkung entfalten kann.
Was zum Beispiel Daniel Barenboim mit seinen Musikern aus den verschiedenen Nationen dieser
Gegend gemacht hat, ist vorbildlich und bewundernswert. Ich kann mir vorstellen, dass die Musik
auch in der Zukunft ein Schliissel sein kann, Graben zu tberbriicken. Soweit es in meiner Kraft
steht, mochte ich gern dazu meinen Beitrag leisten.

Kehren wir zurtick auf die Konzertbiihne. Bis heute sind Sie auf allen Podien der Welt unterwegs.
Was braucht ein Pianist, um uber so eine lange Zeit erfolgreich zu sein?

Einerseits braucht man die grof3e Liebe fiir die Musik und das Klavierrepertoire. Das fallt nicht
schwer, da das Repertoire so riesig, unermesslich grof3 und tiefgriindig ist, dass ein ganzes
Pianistenleben nicht ausreicht, um diesen Kreis auszuschreiten. Desweiteren braucht ein Musiker
eine fabelhafte physische, mentale und psychische Konstitution, um den Anforderungen auf dem
Podium und standig zu reisen, gewachsen zu sein. Ich versuche mit meiner Lebensfuhrung die
Balance zu finden zwischen Disziplin einerseits und Vergnlgen andererseits. Dadurch stehen die
Chancen vielleicht gut, dass mir die gesundheitlichen Konditionen noch einige Zeit erhalten
bleiben. Ich denke da immer gern an den alten Rubinstein, der noch bis ins Alter von 90 Jahren
Konzerte gegeben hat.

In der Presse wurden Sie einmal als ,,groRer stiller Meister aus Minchen* tituliert. Ist es nicht der
einsamste Job der Welt, allein auf der Biihne zu sein, obwohl man von tausend, zweitausend Paar
Augen beobachtet wird?

Einerseits ist es einsam, andererseits fiihlt man sich natlrlich auch als Teil der Gemeinschaft, die
sich in einem Konzertsaal zusammengefunden hat, um Musik zu erleben. Wenn ich auf der Biihne
sitze, verspure ich eine besondere Art der Verantwortung und versuche, ein hohes Mal? an
Konzentration zu finden, das sich im Normalfall auch auf die Zuhdrer Ubertragt. Es ist das schonste
Erfolgserlebnis, wenn ich spiire, dass die Zuhorer mit Aufmerksamkeit und Konzentration dabei
sind. Es ist mir oft gelungen, eine Atmosphare der sehr dichten Konzentration zu schaffen — auch
bei den langsten und kompliziertesten Kompositionen.

In Ihrer Vita ist zu lesen, es war schon frih lhr Ziel, nicht mehr als flinfzig, sechzig Abende im Jahr
zu konzertieren. Warum war lhnen das wichtig und haben Sie sich daran halten kénnen?

Es war mir immer wichtig, in meinem Leben genligend Freiraum zu haben fur Entspannung, furs
Durchatmen, fur die Beschéftigung mit anderen Felder der Kunst und Kultur. Insofern war es nie
mein Ziel, jeden Tag ein Konzert zu spielen. Ich glaube, dass ein Kunstler immer wieder Zeit und
Ruhe braucht, um neue Kraft und Energie zu schopfen fir die nédchsten Aufgaben. Im Alter
zwischen 20 und 30 Jahren war ich nattrlich neugierig, Lander und Kontinente kennenzulernen und
maoglichst viele Musiker und Dirigenten zu treffen und mit verschiedenen Orchestern zu spielen.



Damals habe ich noch 100 bis 120 Konzerte im Jahr gespielt. Naturlich mdchte ich im nachhinein
keine dieser Konzerte und Reisen missen. Aber seit 20 Jahren hat es sich auf ein schonen Mal3
eingependelt; ich spiele jetzt vielleicht 40 bis 50 Konzerte im Jahre und empfinde das als sehr
schone Verteilung. Zudem habe ich ja noch die Aufgabe, meine Studenten an der Minchner
Musikhochschule zu betreuen.

Sie haben es gerade erwahnt: Sie haben mit den fihrenden Orchestern der Welt und zahlreichen
Dirigenten zusammengearbeitet. Welcher Dirigent ist Ihnen besonders in Erinnerung geblieben?

Unter den Dirigenten, die nicht mehr unter uns weilen, ist es auf jeden Fall Carlo Maria Giulini, der
mich am meisten beeinflusst und beeindruckt hat. Ich habe mit ihm die beiden Klavierkonzerte von
Brahms gespielt und war begeistert davon, wie er es verstanden hat, diese Musik zum Atmen zu
bringen. Und wie er dieser Musik auch gentigend Zeit und Raum gegeben hat, sich zu entfalten. Fur
mich war das ein ganz grofRer Knstler.

Sehr gerne erinnere ich mich auch an das erste Zusammentreffen mit Riccardo Muti, den ich seit
meiner Studienzeit verehre und bewundere. Vor vielen Jahren konnten wir dann zum ersten Mal das
Klavierkonzert Nr. 1 von Brahms zusammen spielen - zudem mit meinem Lieblingsorchester, dem
Sinfonieorchester des Bayrischen Rundfunks, dem ich meine schdnsten Konzerterlebnisse
verdanke. Riccardo Muti gehdrt fur mich zu den bedeutendsten und ernsthaftesten Dirigenten
unserer Zeit, dem es primar nicht um Offentlichkeitswirkung und Starkult geht, sondern um eine
sensible und intelligente Auseinandersetzung mit der Kunst.

Seit 1981 sind Sie Professor an der Miinchner Musikhochschule, damals der jlingste Professor in
der Geschichte der Hochschule. Was mdchten Sie dem musikalischen Nachwuchs mit auf den Weg
geben?

Ich mdchte den jungen Pianisten Mut machen zum expressiven Gestalten der Musik und mochte
ihnen helfen, die Kraft der Poesie in der Musik zu entdecken. Es kommt darauf an, den Geist und
die Atmosphére der Musik zu erfassen, die sie verstromt, und nicht einfach die Noten oder den
Notentext zu referieren. Dazu gehort natlrlich die manuelle Souveréanitét; das bringen aber alle
Studenten bereits mit, wenn sie zu mir kommen. Wenn ich mit ihnen arbeite, bezieht es sich eher
auf Fragen der Interpretation und der Gestaltung. Da kann ich aus meinem Erfahrungsschatz der
letzten Jahrzehnte viele Tipps geben, die den jungen Leuten helfen, ihren eigenen Weg zu finden.
Dabei bin ich nicht dogmatisch und sage: 'So oder so muf3t du das machen'. Jeder muss selbst
offenlegen, wenn er auf dem Podium ist, was er Uber die Musik denkt, die er gerade spielt, wie er
sie empfindet und was ihm diese Musik bedeutet.

Am 13. September wird Ihnen in Heide der Brahmspreis 2009 der Brahms-Gesellschaft Schleswig-
Holstein verliehen. Was bedeutet Ihnen der Preis?

Uber die Verleihung des Brahmspreises freue ich mich ganz besonders, da Brahms in meinem
Leben eine wichtige Rolle gespielt hat. Ich sehe darin einerseits eine Art Anerkennung daftir, dass
ich mich in letzter Zeit intensiv mit Brahms beschaftigt habe und seine Musik oft prasentiert habe.
Andererseits sehe ich darin einen Ansporn und eine Ermutigung fiir mich, weiter zu gehen in
meiner Brahms-Forschung und meine Kenntnisse zu vertiefen. Ich verspreche, nicht nachzulassen
in meinem Enthusiasmus fur die Werke von Brahms. Das wird mir aber sicher auch nicht schwer
fallen.

Sie gelten als versierter Brahms-Interpret und haben sémtliche Werke eingespielt. Welche
Beziehung haben Sie zu dem Komponisten?

Ich glaube, die Musik von Brahms ist ein Feld, das einen Kinstler ein ganzes Leben lang begleitet



und immer wieder Nahrung flr die Seele und den Geist sein kann.
Welchen Stellenwert hat Brahms fir Sie als Pianisten?

Zuné&chst einmal ist der Komplex der 32 Sonaten Beethovens ein zentraler Baustein flr jeden
Pianisten. Darauf aufbauend folgt die Klaviermusik von Brahms. Ich betrachte Brahms als den
Nachfolger Beethovens. Er hat Beethovens Kunst sehr verehrt und versucht, seine eigenen Ideen
und Emotionen mit einem dhnlich starken Form- und Architekturbewusstsein in eine kinstlerische
Form zu giel3en. Damit macht er es den Klavierspielern nicht immer leicht. Oft sind seine
Kompositionen mehr orchestral gedacht und nicht so sehr fur den duf3eren pianistischen Effekt
angelegt. Da er selbst ein hervorragender Pianist war, wulite er genau, was man auf der Klaviatur
machen kann. Einige Brahms-Werke gehdren zu den schwierigsten des gesamten
Klavierrepertoires; beispielsweise die Paganini-Variationen, die er selbst oft im Konzert gespielt
hat.

Bei der Brahmspreis-Verleihung werden Sie den musikalischen Rahmen gestalten. Worauf kann das
Publikum sich freuen?

Ich spiele die Walzer op.39, zwei Intermezzi aus op.117, die beiden Rhapsodien op.79 und zum
Abschluss ,,Variationen und Fuge ber ein Thema von Héandel, op.24“. Am liebsten wiirde ich den
gesamten Brahms spielen, aber das wirde mehr als sechs Stunden dauern.Die Walzer zeigen aufs
Schonste, was Brahms zu diesem Tanztypus eingefallen ist — jeder einzelne von ihnen ist ein
Kabinettsstuck voller Eleganz und Poesie. Die beiden Intermezzi dokumentieren seinen Spétstil, sie
erscheinen mir wie melancholisch-nachdenkliche Selbstgesprache. Die berihmten Rhapsodien
verbinden dramatische Elemente und lyrische Elemente auf tiberwéltigende Art und Weise. In
seinen Handel-Variationen bestétigt Brahms seine Verehrung fiir den beriihmten Hallenser Meister
und flr die Epoche der barocken Musizierfreude, die in Handel einen ihrer bewundernswerten
Vertreter hatte — auf der Basis des Handel-Themas unternimmt Brahms eine spannende Abenteuer-
Reise durch verschiedenartige Szenarien, in denen das Thema erstaunlichen Verwandlungen
unterworfen wird, bevor er zum Abschluss zur alten Kompositionstechnik der Fuge zuriickkehrt und
mit dieser Fuge dem Werk die Krone aufsetzt.

Sie sind in diesem Jahr 56 Jahre alt geworden und kdnnen auf eine reiche Karriere zurtickblicken.
Welche Wiinsche und Trdume haben Sie noch?

Mein Wunsch ist es, dass mir noch méglichst lange die kérperliche Gesundheit und mentale Frische
erhalten bleiben mdge, damit ich mich noch viel mit der Kunst im allgemeinen und der Musik im
besonderen beschaftigen kann. Ich wiirde gern noch viele Menschen mitnehmen auf meine
Erkundungsgange im Bereich der Musik.

Sie machen nicht nur Erkundungsgénge, sondern auch Erkundungsfliige. Sie konnten einen Airbus
mit 250 Urlaubern in die Ferien steuern und das Fliegen ist Ihre grofRe Leidenschaft. Wie wichtig ist
Ihnen der Blick Uber die Tasten des Steinway Flugels hinaus?

Das Steuern eines Flugzeugs ist fir mich eine Erfahrung, die mich — &hnlich wie das Spielen auf
einem Podium — in eine Art von hoéhreren Spharen entfiihrt. Wenn ich im Flugzeug sitze, fuhle ich
mich abgehoben vom alltaglichen Betrieb und es bereitet mir ein dhnliches Gefiihl des Glicks und
der Entspannung einerseits und der Konzentration andererseits. Ich bin sehr froh dariber, dass ich
beide Erfahrungen immer wieder genie3en kann.

Info:
Brahmspreis-Verleihung an Gerhard Oppitz



Sonntag, 13.09.2009, 17.00 Uhr, St.-Jurgen-Kirche, Heide

Die Laudatio halt Vorstandsvorsitzender des deutschen Medienunternehmens Axel Springer AG, Dr.
Mathias DOpfner, der als Germanist, Theater- und promovierte Musikwissenschaftler und Freund
des Preistragers geradezu pradestiniert dazu ist. Erstmalig wird die St.-Jirgen-Kirche in Heide mit
moderner Beamer-Technik ausgestattet, sodass das Publikum im Seitenschiff (iber eine groRRe
Leinwand neben dem Hérerlebnis auch einen visuellen Eindruck hat. Nach der Veranstaltung findet
im Birgerhaus ein Empfang statt.

Karten ab 10 Euro bei Reisebdiiro Biehl, Tel.: 0481-69531

Online-Tickets: www.brahms-sh.de



